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Homage to Bosch

Ky yabOREE (HEOR)
Homenaje a El Bosco

1996-1997 222x100cm( * 4sheets)

FICHIt v/ ) (R -

(Fine canvas mounted on plywood board,oils)
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Forest in Black
Bk
Bosque en negro

1997 196x390cm(3sheets)
B+ 27 (A - 5 (Linen canvas,oils)

Forest in White
IV
Bosque en blanco

1997 196x390cm(3sheets)
B v ) UA - 8% (Linen canvas,oils)

o



Space in white

FW 2R

El espacio en blanco

2000  130x195¢cm

Ff4 22/ CA - i%2(Linen canvas,oils)

. Narrow Road at Night
DR
La senda nocturna

1999-2000  196x260cm(2sheets)
42 (A - #% (Linen canvas,oils)

Good Omen

ik

Buen presagio

2002 196x260cm(2sheets)

fFF v ) (2 - JBF%(Linen canvas,oi

BFv IR -

Is)

Clouds in Tears
EDIR
Ldgrimas de nubes

2003 196x130cm
#%2 (Linen canvas,oils)
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RS -

Labyrinth of the Time
IR D 3K %

El Laberinto del tiempo
2002 196x260cm(2sheets)
FFv (A B

(Linen canvas,oils)

Nights in the Bamboo Villages
EOYTI

Noches en las aldeas de Bambii
1996  196x260cm(2sheets)
/@ (Cotton canvas,oils,tempera,gold leaf)

Metropolis in the Dream

b3[F

Metropolis en fantasia
2001 222x200cm(2sheets)
FwEr (A - 5
(Linen canvas,oils)
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Winter Villa

Z D

Villa de invierno

2001  196x260cm(2sheets)

27/ CA - i@%2 (Linen canvas,oils)

Komei

fLHA

2001  130.3x162.1cm
e VIR

(Linen canvas,oils)

Journey

i

El viaje
1999  196x260cm(2sheets)
B4 /) (A 8% (Linen canvas,oils)

The Bloom of Youth
e
CE2lN)
Entrada de la juventud
2000 195x260cm(2sheets)
42/ CA + H1%2 (Linen canvas,oils)



Yurin

B

2001  91x66cm

B /IR

J#E (Linen canvas,oils)

Fountain 1
e
Fuente 1

1997  196x3%0cm
§#F 1271 CA - ;3% (Linen canvas,oils)

Abyss 1l

PRI

Ll abismo 1l

1999  196x130cm

B 2) (A - % (Linen canvas,oils)
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Promise Festival of the Gods
TP A Dz
La promesa La fiesta de los dioses
2000  196x130cm 2000 196x130cm

WE /)R - iBF #4%Z (Linen canvas,oils)

(Linen canvas,oils) Bxe (R -

Night Winds
)2

El viento nocturno
1999-2000 196x260cm(2sheets)

B /IR - R - 73 =

(Linen canvas,oils,platinum leaf)

Birth of Night
HOHEE
Nacimiento de la noche
2001 130.3x162.1cm

B 12

(Linen canvas,oils)

i



Taki Umeoka Mariko
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Taki Umeoka Mariko

La Nueva Tunica del Dragon: Sueiio acrisolado del bosque

Doctor en Filosofia. Profesor en la Escuela de Arguitectura de la Universidad Politéenica de Madrid.  Félix Ruiz de la Puerta

Era una tarde de verano y el sol buscaba el horizonte. Yo
orientaba mis pasos para visitar el famoso jardin del templo
Ryoan-ji, en Kioto, a través de callejuclas y plazas que
empezaban a mostrar cientos de farolillos encendidos de
papel. Cuando llegué al templo penetré en su interior y qued
¢ gratamente aturdido por el silencio sonoro que recorria un
ambiente tenuemente iluminado. El corto trayecto que me conduc
ia al jardin parecia extenderse infinitamente a través de un flujo
de penumbras y claros gue no se ubicaban de manera fija en ning
un punto del recorrido. Al final un espectdculo sobrecogedor
que en su momento no comprendi del todo. All{ estaba, bajo
un alero impresionante, sobre una plataforma de madera de
enorme longitud y todo ello me invitaba a contemplar un espacio
rectangular ocupado por una fina capa de grava y quince rocas,
todo circundado por un muro de arcilla de mediana altura. La
manifestacion de lo vacio y de lo lleno, la nada y el movimiento,
y la simplicidad unida a la belleza era algo a lo que mi educaci
én occidental no se habia acostumbrado. Desorientado pero
extasiado contemplé aquel jardin mientras caia la luz de la tarde.
Se produjo otro fenémeno fascinante que en agquel momento no
le di importancia: la pared del muro de arcilla que delimitaba
el jardin se habia deteriorado con el paso del tiempo a causa
de la lluvia, la humedad, el calor y la propia inconsistencia del
material, convirtiendo el muro en un lienzo que afios mas tarde
redescubri en la pintura de Mariko Umeoka.

Aquel jardin de grava y roca con su muro circundante defini
a un espacio arquitecténico que no dependia de la forma sino de
lo que yo queria ver en €l, es decir, dependia de mis sensaciones,
emociones y pensamientos que configuran mi modo de ser en el
mundo. Las formas del jardin practicamente se habian diluido,
la geometria era tan sencilla que no manifestaba su fuerza, por
lo tanto las imédgenes que llegaban a mi mente procedian de la
frontera borrosa entre lo abstracto y lo figurativo. No eran los
elementos introducidos en el jardin los que definian el espacio
sino los flujos de las rocas y el flujo del dibujo rastrillado de la
grava. Alli, en aquellas formas estaticas imperturbables durante
casi cinco siglos, habfa descubierto el movimiento. Habia entrado
en contacto con un nuevo espacio, una nueva realidad. Hablando
de manera metaférica habia contemplado la nueva Tinica del
Dragén: el Realismo Abstracto.

Afios mds tarde pude traducir a palabras todas estas
sensaciones ya olvidadas y guardadas en lo mds profundo de mi
mente cuando contemplé por primera vez la pintura de Umeoka.

Umeoka llegé a Europa en el aiio 1987, buscando nuevas
fuentes de inspiracién para su pintura, De manera accidental,
en Espafia, se le abrieron las puertas del infierno que como
ella ha comentado repetidas veces  era la entrada a un mundo
desconocido, pero también la puerta de salida a los problemas
de mi pintura”. Una oportunidad asi, debid de pensar la
pintora, no se presenta mas que una vez en la vida. Pasé cinco
anos en los infiernos, en concreto en el Museo del Prado, en
Madrid, reproduciendo a escala casi real la pintura de “El Jardi
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n de las Delicias”, de Hyeronimus Bosch. En realidad no estaba
reproduciendo la pintura de El Bosco sino confeccionando la
nueva Tunica del Dragén.

Gracias a la pintura de Umeoka hemos dado un paso importante
tanto en la comprensién del arte moderno como en lograr un
mejor entendimiento de la estética japonesa que tan alejada ha
estado de la cultura occidental. La pintura de Umeoka es una si
ntesis, mejor dicho es una recreacién de dos mundos, el oriental
y el occidental, separados en la distancia y en el tiempo. Para tal
fin la pintora busca el camino del término medio, el camino que
armoniza los extremos sin dar prioridad a ninguno de ellos. Es
el camino que comienza con un estudio, andlisis y recreacion de
“El Jardin de las Delicias™ (1989-1994) para llegar a la puerta de
salida, donde comienza su nueva pintura con una obra titulada
“Homenaje a El Bosco™ (1996-1997), en donde las pasiones se
han apaciguado, los temores ya no se manifiestan, lo mundano
y lo paradisiaco han dado paso a lo etéreo, y la luz de la aurora
recorre el triptico de un extremo a otro inundando el cielo, el
infierno y el mundo con una borrosa luz rosada. De nuevo al
contemplar esta pintura, vuelvo a recrear aquellas sensaciones
y emociones del Ryoan-ji que me situaron ante las puertas del
Realismo Abstracto,

Umeoka ha situado sus representaciones en el limite entre lo
figurativo y lo abstracto, de manera que sus formas borrosas
fluyen de un extremo a otro de la linea fronteriza entre estos dos
mundos, siendo en un determinado momento las imédgenes lo que
se presenta ante el espectador, para que un instante después sea
una emocién la que emana no de la imagen sino de la mancha de
la imagen. Los titulos de sus cuadros nos hablan de una realidad
cotidiana, nos hablan del bosque, la noche, la aldea, la lluvia,
el viento, la ciudad, la casa, el laberinto, el rayo, etc., pero sus
representaciones tienden a alejarse de lo concreto. Buscan a trav
és de la disolucién de la forma la emocién, pero no una emocid
n mundana sino una “emocion natural”. La emocién que surge
del bosque, el rio, la fuente, la cueva, el viento, la noche cuando
estos elementos de la naturaleza son contemplados Gnicamente
como bosque, rio, fuente, cueva, viento, noche y nada mds. Para
trasmitir esta “emocion pura” la borrosidad y la abstraccién son
condiciones necesarias en la pintura de Umeoka.

El camino elegido por la pintora, el camino del término medio,
no es un camino ni facil ni cémodo, pero por el buen hacer y la
magnifica calidad de su pintura puede situarse entre los grandes
pintores expresionistas. Si en J. Pollock es la linea la que inunda
la superficie del cuadro y en M. Rothko es la mancha la que se
apodera del lienzo, en Umeoka son las sombras del mundo las que
brotan del cuadro. La pintura de Umeoka no participa del ideario
expresionista abstracto americano pero tiene afinidades técnicas
y expresivas con este grupo; lampoco se identifica con la pintura
figurativa pues sus paisajes, bosques, rios u otros elementos de la
naturaleza son representados en su abstraccion maxima aunque
siempre mantienen una conexién con lo real. Por lo tanto, este
planteamiento permite catalogar la obra de Umeoka de Realismo

Abstracto, o bien como ha dicho Nobuo Nakatani, profesor en la
Universidad de Kansai, de “abstraccion expresiva”.

Umeoka es una pintora nacida de los suefios acrisolados de El
Bosco. Sabiamente se ha alejado de ese mundo de sensaciones,
placeres y fantasias pero ha conservado el crisol alquimico, ese m
agico recipiente que mediante el fuego purifica los metales. Del
crisol pictérico de Umeoka han nacido los suefios del bosque, los
suefios de la fuente o los suenios de la ciudad. Sus cuadros son
suefios, no tanto imdgenes oniricas como estados primigenios.
Sus representaciones son suefios en tanto en cuanto han nacido
de las capas mas profundas de la mente, pero una vez que se
han purificado en el crisol de la pintora no toman la forma ni de
lo real ni de la imagen onirica, sino de lo que comienza y tiene
la capacidad de transformacién. Aqui comienza la magia de la
pintura de Umeoka: sin formas reales, sin espacios definidos,
sin luces u obscuridades naturales sélo con manchas que se
metamorfosean en la mente del observador aparecen sus bosques,
sus fuentes, sus abismos o cualquier otro tema de su pintura.
Cuando la pintora trata el tema del bosque sittia al espectador
frente a una naturaleza profunda y poderosa pero sin definir. La
pintura de Umeoka nos traslada siempre a un punto inicial, a
un comienzo. Esta vuelta atris, esta vuelta al pasado cambia la
direccién del tiempo y cambia la relacion de los objetos situados
en el espacio: no es primero el jardin del Ryoan-ji y luego la
pintura de Umeoka. Lo inicial, aunque no se ajuste a la secuencia
temporal conocida, son los bosques de Umeoka. Sus espacios, sus
indefiniciones, sus flujos, sus juegos de luces y sombras siempre
indeterminados son los que han permitido al maestro jardinero
Soami realizar el jardin de roca del Ryoan-ji. Umeoka con sus
bosques predispone al jardinero Soami a la realizacién de un jard
in limpio, sencillo y definido que recoge la magia de los bosques
de la pintora. Desde este punto de vista, desde el crisol alqui
mico de Umeoka que rompe la direccionalidad del tiempo y la
ubicacion de los objetos en un lugar fijo, dejamos de entender
el Rvean-ji como un jardin de piedra (Seki-tei) y empezamos a
entenderlo como un jardin de la nada (Mu-rei). Una mirada al
crisol y descubrimos que Soami ha materializado el jardin zen
del templo Ryoan-ji. Umeoka ha confeccionado la nueva Tinica
del Dragén Sosegado y el espectador con su mirada lo ha vestido.
Dicho de manera poética, el Dragén , el Sefior del Tiempo. nos
permite entender el pasado siempre que conozcamos lo que esta
sucediendo en el presente,

La pintura de Umeoka es intima y profunda, estas cualidades se
potencian si el cuadro es de grandes dimensiones. Los grandes
formatos se alejan de lo decorativo y tienden a eliminar la pared
de la habitacién donde se cuelgan. Un gran formato, como son
la mayoria de los cuadros de la pintora, al ocupar una pared en
su totalidad modifica tanto el espacio de la habitacién como la
mirada del observador, generando un nuevo sentir ante el cuadro.
El cuadro de grandes dimensiones ni es una puerta ni es una
ventana por la que se mira, es un mundo que se abre y envuelve
al espectador. Ante un cuadro de Umeoka el espectador se siente

dentro del escenario representado, pues el campo visual estd
ocupado en su totalidad por la imagen del cuadro. En la “mirada
lenta” hacia los cuadros de Umeoka el plano del lienzo se va
acercando al observador transformandose en espacio, al final uno
estd dentro del cuadro. Rothko un pintor de grandes formatos
decia :*...al pintar un cuadro de grandes dimensiones uno estd
dentro™.

Los formatos diptico y triptico que utiliza Umeoka favorecen la
sensacion de estar dentro del cuadro. Estos formatos favorecen
el movimiento y la sensacién de realidad aumenta con respecto
a un cuadro simple. El diptico y el triptico son el preludio de
la cinematografia, cuentan una historia, son como una pelicula
congelada en dos o tres fotogramas.

La mayoria de los bosques pintados por Umeoka adoptan el
formato diptico, pero “Bosque en blanco” y “Bosque en negro”
son dos tripticos de enormes dimensiones que utilizando el blanco
y el negro establecen una fascinante paradoja. Con el blanco crea
un mundo de obscuridad y con el negro origina un mundo de luz
y color. Los paneles de ambas pinturas son independientes, son
tres escenas del bosque que no tienen continuidad visual, pero
en un caso les une la obscuridad y en el otro la luz. “Bosque en
negro”, a pesar del titulo del cuadro y de la primera impresio
n visual, es un lienzo maravilloso lleno de luz y color. En este
cuadro, siendo la obscuridad el tema de la pintura, se sabe cual
es el espacio que nos envuelve y hacia donde el espectador puede
dirigir la vista. En el panel de la derecha la mirada guiada por
un punto de fuga que nunca alcanzamos se dirige al interior del
bosque. En el panel de la izquierda la profundidad no estd en la
horizontal sino en la vertical, en este espacio sentimos que nos
elevamos por encima del bosque. y en el panel central hay una
representacion del bosque con una falsa profundidad que nos
hunde en un abismo de luz que parece surgir de las entrafias
de la tierra. “Bosque en negro” es un triptico lleno de colores.
Blancos. azules y ocres dominan la escena del panel central:
marrones, azules, rojizos y negros aparecen en el panel derecho,
v amarillos y verdes nos elevan por encima del bosque en el panel
izquierdo. Ambos bosques nos hablan de estados primigenios, de
paisajes virgenes, de lugares inexplorados y de ausencia humana.
En estos cuadros estd todo por empezar tanto el mundo natural
como la vida del hombre. En “Bosque en negro” el chorro de luz
blanca es magmadtica, procede del interior de la tierra, y mds que
una renovacion evoca una iniciacion. Se crea un sentimiento de
participacion y de integracion con el bosque. La composicion es
muy parecida a la pintura de Corot *“La Soledad”. realizada en
¢l aiio 1886. Corot divide el cuadro en tres escenas. dos laterales
que son bosques obscuros y una central con una figura femenina
tumbada contemplando la luz en el horizonte. Esa luz central es
una luz divina que cae con uniformidad y aumenta el sentimiento
de soledad del personaje. En Corot la luz ya ha creado el mundo
y la participacién no es posible, en Umeoka la luz esta por
definir las formas y la participacién es posible. En Corot la luz
es pasiva, no tiene movimiento, en Umeoka es activa, generativa.
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Con Umeoka volvemos al origen, captamos la imagen de un
paisaje primitivo y refiejos de épocas prehumanas, con Corot
descansamos y finalizamos

“Bosque en negro” se nos presenta luminoso. En “Bosque en
blanco” Ia luz se lleva a su maxima expresidn, lo cual desemboca
en obscuridad, el paisaje es tan vaporoso y resplandeciente que
parece que pertenece a la noche. Estos cuadros conservan el
espiritu de “El Jardin de las Delicias”, Umeoka se ha olvidado
de las iméagenes y sélo trabaja con manchas de color que se
desparraman por el lienzo evocando en el espectador las mismas
emociones que se captan en el cuadro de El Bosco. En el panel
de la derecha del cuadro de Umeoka la perspectiva nos introduce
en la profundidad del bosque, lugar incontrolable y de peligros
desconocidos, y opera de la misma manera que El Bosco
reflejando el Infierno. En el panel de la izquierda la luz amarilla
y verde nos eleva por encima del bosque, creando una sensacié
n placentera y relajada al igual que sucede en el panel del Para
iso. En el panel central de la pintura de Umeoka aparece un
chorro de luz blanca incontrolable y desbordante en sensaciones,
como lo que ocurre en el Paraiso Imaginario del panel central de
El Bosco. Resumiendo, Umeoka trabaja con la borrosidad y El
Bosco lo hace con la forma, pero las sensaciones y las emociones
son las mismas.

Umeoka lleva a cabo sus representaciones boscosas enfatizando
lo inmaterial. Sus paisajes son espacios borrosos donde el
referente pricticamente ha desaparecido. Opera con una niebla
blanca, negra, amarilla o verdosa que hace que las cosas pierdan
su consistencia fisica, y sélo aparecen como huellas y sugerencias,
como emanaciones de cuerpos invisibles llenos de luz. Lo que
el 0jo no puede ver la mente si es capaz de comprender: la
Naturaleza como un efluvio de fuerzas indefinidas, sin origen y
en continuo movimiento e interaccién que llevan al observador a
la sensacion de lo inconmensurable.

En el cuadro “Noche en las aldeas de bambi” se utiliza el recurso
pictorico que aparece en el panel del “Infierno” de EI Bosco
fuego en el interior de los edificios y en las montainas. Pero el
cuadro de Umeoka no refleja en ninglin momento las penalidades
y los tormentos del infierno, al contrario es un cuadro de una gran
belleza y serenidad que se aleja de la temadtica y del espiritu de
El Bosco al combinar en una maravillosa escena una luz plateada
que reposa sobre las hojas de los bambies y una luz dorada que
brota del interior del bosque jNunca la noche fue tan luminosa!,
la luz habita en lo mas profundo de la obscuridad.

El juego de elementos opuestos es una constante en la obra de la
pintora, en el cuadro “Bosque de arena” volvemos a encontrar
la luz y la obscuridad, la arquitectura y el paisaje, la piedra
y la arena. La composicion manifiesta fuerza y movimiento
procedentes de elementos tan estdticos como son la arena y la
forma piramidal. La ordenacion recuerda a las rocas del jardin
Ryoan-ji. En el panel de la izquierda y en un plano delantero se
encuentra una gran piramide poco luminosa y transparente que
deja ver otra pirdmide oculta pero visible a través de la claridad

de la primera. En el fondo del panel derecho se encuentra una pir

dmide muy luminosa y de pequefio tamafio. La visién de las pird
mides no es global — lo mismo sucede con la vision de las rocas
de Ryoan-ji -- sino que el ojo salta continuamente de las pird
mides de un panel a la piramide del otro.

Se puede hacer una lectura de estos dos dltimos cuadros en
clave de estética japonesa. El termino oku cuyo significado es
profundidad, denotando algo secreto e inalcanzable, es expresado
en ambos cuadros. En las aldeas el bosque de bambi es
impenetrable tanto por la masa compacta de los troncos como por
el fuego que arde en el interior del bosque. También contribuye a
la impenetrabilidad la masa luminosa de hojas de bambu que act
uan como un espejo que refleja toda mirada que pretende llegar a
su interior. El paisaje en el cuadro “Bosque de arena” es abierto y
la vista se extiende por toda la superficie pero no llega a alcanzar
¢l horizonte pues un plano de obscuridad impide visualizarlo,

La mayoria de los cuadros de Umeoka reflejan tanto oku como
otros conceptos de la estética japonesa. En el cuadro * La senda
nocturna” una sugerente luz violdcea nace de un foco de luz
blanca que brota del suelo tifiendo tanto ¢l ambiente como las
hojas de los drboles. Ahora es la luz que desparramdandose por
el suelo del bosque pone de manifiesto el oku. Ademds este
cuadro expresa yugen esa belleza que estd mas alla de la mera
representacion, yugen surge en esa infinitud espacial que se
desprende de un espacio infinito como es la imagen del bosque en
el lienzo,

Los bosques de Umeoka se llenan de colores pero nunca
queriendo evocar una determinada estacién del ano. Aparece el
bosque en verde en le cuadro “Lluvia blanca * 0 en violeta en
“Omen”, 0 en marrén y rojizos en “Casa escondida en el bosque™,
o en negro y azulado en * Entrada de la juventud”.

“El laberinto del tiempo”, un cuadro pintado en un momento
crucial en la vida de la pintora, se representa un bosque de color
rojo intenso del que emanan lineas de pintura que no han sido
tocadas por el pincel de Umeoka. La pintura fluye a lo largo del
lienzo al igual que fluye la vida en el bosque. Una pintura como é
sta es una manifestacién de wu-wei: s6lo somos espectadores del
acontecer, nunca protagonistas.

La serie de pinturas del bosque parece finalizar con el cuadro
“Nacimiento de la noche”. De nuevo la paradoja, pues este cuadro
que cierra la serie deberia haber sido pintado el primero. Es el
punto de partida del bosque, es el bosque sin forma ni definici
on. Es uno de los pocos cuadros de Umeoka donde domina la
abstraccion: un enorme lienzo ocupado casi en su totalidad por
una mancha negra que quiere resaltar una forma ovalada, que
parece elevarse sobre la superficie de un lago apenas reconocible.,
En el interior del 6valo se aprecia una figura informe, realizada
con panes de oro, que fluye en un espacio amorfo. El dvalo
encierra esta forma dorada y atrae la atencion del observador
Nada fluye hacia el exterior, las fuerzas que brotan en el interior
del o6valo, la luz dorada y la obscuridad, estdan atrapadas en
su interior. El misterio que Umeoka quiere que el espectador
descubra es el Senor del Tiempo, esto es, las fuerzas que laten en

el interior de este crisol ovalado. @]
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