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Los aforismos de Mariko Umeoka relativos al arte de amar son
muy importantes. El amor es uno de los tres pilares sobre los cualés
se funda el surrealismo. Los otros dos son la libertad y la poesfa. En
El Jardin de las Delicias el Bosco pinté incontables imdgenes de la
actividad amorosa; parejas y amantes solitarios, ceremonias, colo-
quios, rituales, cabalgatas, festejos, consagraciones y toda suerte de
convenciones amatorias.

André Breton prestigié en su libro LAmour Fou (El amor loco),
Benjamin Péret lo denominé Amor Sublime, y E/ Jardin de las Deli-
cias del Bosco, podrfa ofrecernos el amor maravilloso. Respecto al
pintor que nos importa, Breton lo considera “el visionario integral”.
En el siglo xvi1, el monje espaiiol José Sigiienza describié asf la per-
sonalidad del Bosco. “La diferencia que existe entre las pinturas de
este hombre y las de los otros consiste en que los otros tratan de pin-
tar, las mds de las veces, la apariencia exterior del hombre, pero sola-
mente éste tiene la audacia de pintarlo tal cual es en su interior”.

No hay duda de que el ambiente mdgico de los paisajes de Mari-
ko Umeoka responden a la mdgica herencia del espiritu de su maes-
tro ideal. Y la audacia de ambos los hermana. El titulado Noches en
las aldeas de bambii se emparenta con el que pinté el Bosco en el
semicirculo de la tabla que cierra y abre todas las visiones de £/ Jar-
din de las Delicias. Ello ocurre dado el hecho de que la copia de Mari-

ko Umeoka es, mds que copia, un maravilloso espejo transparente.
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ESPEJO TRANSPARENTE
DE JERONIMO BOSCO

E. GRANELL

a pintora japonesa Mariko Umeoka Taki tuvo la audacia y el

tesén de copiar en el Museo del Prado —a no poder m4s admi-

rablemente— el triptico enorme de Jerénimo el Bosco llamado
El Jardin de las Delicias, suprema visién mdgica del mundo sonado
por tan alto inventor.

La joven artista, en su texto Encuentro con el Bosco, describe con
gran sensatez las circunstancias de sus numerosas venidas a Espafia,
su interés por las pinturas de Veldzquez, Zurbardn y Goya, el proce-
so de su preparacién para acometer la ardua tarea de adiestrarse en la
pigmentacién usual en el tiempo del Bosco, y de su propio modo de
pintar diariamente, en el Museo del Prado, durante los cinco afios
dedicados a reproducir la colosal tabla bosquiana.

Cuando vi la reproduccién de E/ Jardin de las Delicias en la expo-
sicién inaugural del Circulo de Bellas Artes de Madrid, a la par de
mi asombro ante tan puntual espejo transparente, recordé algo rela-
tivo a la obra del artista flamenco:

Estdbamos reunidos cuatro o cinco profesores del Brooklyn
College of the University of New York. En nuestra charla uno de mis
colegas dijo lo siguiente: “Meyer Schapiro y Nicolds Calas rompie-
ron su amistad porque ambos estén estudiando el arte del Bosco y
cada cual quiere ser el primero en publicar su libro”. Esta noticia se
grabé en mi memoria. Primero, por el entusiasmo que en toda mi
vida me animé la creacién de tan portentoso pintor, y luego porque
yo habfa conocido a los dos profesores mencionados. Halldndome en
Paris, André Breton me entregé una carta para Meyer Schapiro, la
cual le df a mi regreso a Nueva York. Asf o conocf y no volvi a vetlo
hasta seis afios més tarde. Marcel Duchamp vino un dfa a mi casa
con Nicolds Calas para que nos conociésemos y luego nos encontra-
mos en varias ocasiones. No tuve mds noticias relativas a los dichos
estudios bosquianos de ambos catedrdticos, de la historia del arte.
Esperé largo tiempo, con gran anhelo, algtin atisbo de lo que tanto
me importd. Hasta que mi esperanza se desvanecié.

Volvié a revivirla la conjuncién de la‘tenacidad y el talento de
Mariko Umeoka. Gracias a ella vino de nuevo el Bosco a depararme
el esplendor de su imaginacién maravillosa.

Con su copia de El Jardin de las Delicias Mariko Umeoka ofrece
al mundo del arte un regalo y una leccién incomparables. Esta admi-
rable tabla podrd contemplarse en todo el mundo sin que la obra ori-
ginal llegue a sufrir las destructivas consecuencias que casi destruye-
ron el enorme cuadro Guernica, de Picasso. Pinturas de tan
voluminosas dimensiones deben permanecer en donde estdn. La
réplica de la tabla del Bosco acaba de nacer. Podrd viajar por todas
partes, pero antes de su longevidad.

Mariko Umeoka es tan excelente pintora como escritora. Ade-
més de su Encuentro con el Bosco, escribié una Conversacién con el
Bosco Poesia Pintada. En su charla imaginaria, frente a frente con su
artista elegido, ilustra el didlogo trazando escuetos dibujos lineales
contorneando cada figuracién de personajes, ideales o fantisticos, asf
como bosques, fuentes, llamas, flores, pdjaros, cuevas, bestias, el dia
y la noche, instrumentos, peces, libros, escondrijos, rocas, tormen-
tos, alegrfas, paisajes naturales y fantdsticos, catdstrofes, y toda suer-
te de imdgenes. Cada una de tales figuraciones estin ordenadas de
arriba a abajo como las columnas gréficas de los periédicos. Ante cada
uno de dichos dibujos, Mariko Umeoka habla en versos de una o dos
lineas, y asf, entre versos y dibujos van configurdndose el ritmo yla
visién del coloquio hablado y pintado, asf trazando el encanto de la
conversacion.

Las charlas de Mariko Umeoka con el Bosco son en realidad tres:
coloquio del Paraso, coloquio de E/ Jardin de las Delicias y el del
Infierno. Y atin otro: el de la Creacién.

Como ejemplo de tales entrevistas entre Mariko Umeoka y el
Bosco yo signifiqué el tema del amor segtin lo ve la pintora: “El ver-
dadero amor es suave y jugoso, y con el paso del tiempo no pierde su
jugosidad, guarddndola en otra parte”. “Amar es comer”. “El tamafio
del amor es el tamafio de la vida”. “Tiempo de amor verdadero, son-
risa de los dngeles”. “La verdad, no existen sabios del amor”, etc.




BMEEFIESRER THIENY ., BhEERTH DD, Bkik (Ryvato
HEV) OfIcy N ZF—Ry v a bOXEE 2EBNTEY. TZTERDRAT
HETHIRy Va2 b RBEOSFEERDLENL, TOREFEE, 77 ¥ V—REHROH
DA TN TR E O TR THEHE L, RRCLT, & R &£ E B,
EOR, B, BER, B AL A BhE B B, BEEE. BROZRELOEHA
B, KEL, HVLEHOLWHAA—TVEREEEL LTHEH LTS, #rhizO0e20
LODRRIE, FMOIS 74 v 73T hDEITENLTALHTERSATNS,
NENDOREICOWTEIEER —~ZITOFLRoTEY, FHLBLORDLYDOPT,
FEVHIMNBLRIEICY LB EBEBA A —VBHS1T bR TITE . BB 55 &
HEhs,

MEE T & Ry Va2 b OxEEE, BRI =-2T, XE, MREOR). #HR, & =->
DXEERH B, THUZH I VED, AlEDKFELH S,

WRERTF LRy Va b OMIERDEINDZZTOL I REFTODR T, FIEL» 5 R-F
VWS T2 XEBELEZDN, TOH L LTE TRKYDOFIAKL LLRbba B
BRTHKRGERDT LR ILII-DTHD) [FTHILIIRRDZ L) [FOHRITA
EDLlk) TEEOFEORKREDES] [BOY¥FRIRHEREELRY] REDOTEND S,

FORBAICHETIEEMNOL ) RHEMEEFOXEIRERLETHD, B, Ya—
WL TV ZALERELEZERDHEDOUVEDTHY, BAI_AEHBEFTHD, Ry vakk Mk
EOR] OPIBEAONZVIEEDBROITHOREHNTEY . TEIRART Ry 70
FEAES L, BoOR, BFoO2FE, FOBEKX, BoSv—F, RE, Hiiofgie s, %
bbb b aEE THD,

TUYRL« ZL b OBV EERDORT (Fh—L - 7—) (BOER) 2HESHL.
NUTV¥ IV Ry MEENEZRERBLAMITEN, Ry van REOR) e
IHEL LEFFRELTINATVEDOTRARVES I D, TV by vak (58
RTFRE) TholelHigL TS, 1 7HkEIC, AXA U ANEELHE T - VT
PRy VaBEDEIRADTHoNEVIZERDVTREDE TR L TV B,
T DR K L DOFEDRDEN L, MOFIXELAEDHEAAMOARZHZ 5L LT
WBDIZK L, BETBARMDODH N EEONEDLREH KITOKRBEERFSTNS &
WHZ L eHB.

MR 7 ORFORFOMD W FHEIL, BV bR BLrBBL 35 Z0EROH
HEREBCHLZ IO LILEBHDICHRNVRY, £/-, ZAOKBERBEWV%
FUDTTHVD, MTROK) LEShERL, REORE) KN EH b D MR
Z, FICBALADZYVBVWTAEAZLDOTES LI LIZEED LOEMOPIZR Y &
2RO B DL BEEZF o TS, ZOZ L, EEBETFOREREREY, HRLHE
ULORES REFBARFL LTHDEDTH S,

~AR=F s Ry 2 DBEHRE
E. 77XV

AAAEZEREREFL. 77 FEfECRV T, »OAECH SN KA~ =F -
Ry o REA L REBOROMRTH S MREOR) LFEEND M) 77 1 W EHEE (2
D5 xR BRI T5L0H, KETREMOHEELZR BT,

T OEVEMERE. BEOBEVE (Ryva bOHEV]) LI XEDRT, A A
VAT bR o THEEBORRR, NTAF A, ANWAT Yy DY ORICKH LTRVWCR
. Ry Lo OBRICEDNLTOAERDREZHEV 22T LV )| IEHICRERERE DL
3 L5 RBETOIFAERS, Ry v aDERRZEROBIRICHESLE 5 FHEVI B
O, BETS FEMETE DL I RFETHVZNE WD ZL 2B~ TWS,

2 RYU—RDIAZE «F « RU% R « TAT AR HREROFAICETD MRED
B OHEBERE R, AXT0HEVCHERICFSNZEARGELANCL T &
FRHC. 075y FAOEROEGRCET H L L 2BOHL TV,

B, =2—IF—IK¥EI Ny 7 ) UHROHER, BRLEDA~FAEZ TV
ﬁﬁotuﬁb®¢fﬁﬁ®-Aﬁ&¥®;5K§otoU%Y—oVwﬁnkzzﬁ
Z e B ARKESEHVERLDTLES L, AL bRy Va2HRELTNT, EH
B HATDARE SLICHM LW bRAK, ] ZO LIZFADEIKICA FEE DV,
BENEWRIEETE T, HOWSANEKEROERC, WOBEEROBBE DS Z K
CTWENLTHY ., RECH., TOAOEEREZFS L bMoTWENLTH o7, /3
YTTURL s ZUhumbAL¥— Y ERBTOFHEEFESN, ThE=a—F—
J BB T Y ERIELEZ LD Y, FNBE>NTTHRD Ty ERIER 2T
DR, B EFZFNLUE 6 ERMELD L bRMolz, =aTFR - NTFAE, HHATIV
tw-V7V¥V7ﬁﬁ%KﬁnT%T%ﬁLT<ht@ﬁﬁ\&Ku%nmamﬁmé
5mﬁﬁboto:A&%%ﬁi@ﬁ&f&otﬁ\%nu%\:A@%yvzmﬁoﬁ
LEBMIL Z el hole, REdNIEEICH] B4 DL % NN T2 F OBFFEDAT DA DAL
B3 b0 ELBENTEZVEONERVHEFELEA TR, DVICEDOHIRFED
HATLEST

BRAEBETFOTER. TORIMELHPVELT, BORTOMFEPTRISIL LR
o, BEOPNHFT, Ry VaBEORED LA vV X—Ya v OME &, BORO
HENEATERTNEDOTH D,

MR OE) OEEERICE T, HHEEFL, BWHCI0) ARVEIBEH
YE b b LT, ZORERRIZHRPCEE TS ENTE DD, FYOEH
Eﬁyokﬁfﬁw:WJﬁiﬁtxi&\&thEﬁﬁ%&ﬁ%%&ﬁ&<f?&:t
B, TOE D ICKEREE, BEBRINTOIHFINOBMATSETRHRVER D,
By 2ROV AR ol bR E Lz, ZORIL. HL<RBARVIBIZEIATYH
BT AHZENTE S,



Bosch painted countless images of love making, couples and solitary lovers, ceremonies, chars, rituals, horse
rides, festivities, consecrations, and kinds of amatory practices.

André Breton enhanced its status in his book L 'Amour for (“Mad Love™) ; Benjamin Péret called it
Sublime Love ; and Bosch’s The Garden of Delights could offer us marvelous love. As regards the painter in
question, Breton considered him to be “the integral visionary”. In the X V I'th century the Spanish monk José
de Sigiienza described Bosch’s personality as follows : “The difference that exists between this man’s
paintings and those lies in the fact that the others mostly attempt to paint man’s outward appearance, but only
he has the audacity to paint him as he is inside.”

There is no doubt that the magical atmosphere of Mariko Umeoka’s scenes is due to the magical legacy of
the spirit of her ideal master. And the two are united by their audacity. The drawing entitled Night in the
Bamboo Villages is related to what Bosch painted in the semicircle of the panel that closes and opens all the
visions of The Garden of Earthly Delights. This occurs because Mariko Umeoka’s copy is, more than a copy,
a marvelous transparent mirror.

THE TRANSPARENT MIRROR OF HIERONYMOUS BOSCH

Eugenio Grannell
Master of Surrealism President of the Grannell Foundation

In the Museo del Prado the Japanese painter Mariko Umeoka Taki had the audacity and determination to
copy — a task that could not be more admirable — Hieronymus Bosch’s enormous triptych called 7he Garden
of Earthly Delights, a supreme magical vision of the world dreamt by such a great inventor.

In her text entitled Meeting with Bosch, the young artist deacribes with much good sense the circumstances
of her many trips to Spain, her interest in the paintings of Velazquez, Zurburdn and Goya, the process of
preparing for the daunting task of mastering the pigmentation that was usual in Bosch’s day, and her own
manner of painting in the Museo del Prado every day, during the fives years she devoted to reproducing
Bosch’s colossal triptych.

When I saw the reproduction of 7he Garden of Earthly Delights at the inaugural exhibition in the Circulo
de Bellas Arts in Madrid, while marveling at such a detailed transparent mirror, I remembered something in
connection with the work of the Flemish artist:

Four or five of us, professors at Brooklyn College of the University of New York had got together. During
our chat one of my colleagues said, “Meyer Schapiro and Nicolas Calas have broken off their friendship
because they are both studying Bosch’s art and each wants to be the first to publish his book. “This piece of
news engraved itself on my memory. First, because of the enthusiasm the oeuvre of this superb painter had
inspired me all my life. And also because I had met the two aforementioned professoro. When I was in Paris.
André Breton gave me a letter for Meyer Schapiro, which I delivered on returning to New York . I thus met
him and did not see him again until six years later. One day Marcel Duchamp came to my house with Nicolas
Calas so that we could meet, and after that we ran into each other on several occasions. I heard no more about
either professor of art history’s studies on Bosch. I waited a long time, with great yearning, for a hint of what
was so important to me. Until my hopes faded.

Mariko Umeoka’s combination of tenacity and talent re-kindled them. Thanks to her, Bosch returned to
reveal to me the splendour of his marvelous imagination.

With her copy of 7he Garden of Earthly Delights, Mariko Umeoka offers the world of art a gift and a
lesson that are incomparable. This admirable triptych can be contemplated the world over, thus sparing the
original the disastrous consequences that almost destroyed Picasso’s huge Guernica. Paintings of such
enormous dimensions should remain where they are. The replica of Bosch’s work has just come into
existence. It will be able to travel everywhere, but before it ages.

Mariko Umeoka Taki is as excellent a painter as she is a writer. In addition to her Meeting with Bosch, she
has written Conversation with Bosch — Painted Poetry. In her imaginary chat, opposite the chosen artist, she
illustrates the dialogue with simple, stark linear drawings, outlining each representation of people, ideal of
fantastic, as well as woods, fountains, flames, flowers, birds, caves, beasts, day and night, instruments, fishes,
books, hiding places, rocks, storms, joys, nature and fantastic scenes, disasters and all kind of images. All
these representations are ordered from top to bottom like columns of writing in newspapers. Beside each of
these drawings Mariko Umeoka Taki speaks in one or two lines of verse and so, among verses and drawings,
the rhythm and vision of the spoken and painted dialogue gradually take shape, mapping out the charm of the
conversation.

There are actually three chats between Mariko Umeoka Taki and Bosch : the colloquy of Paradise, the
colloquy of The Garden of Earthly Delights and that of Hell. And yet another : that of Creation.

As an example of the encounters between Mariko Umeoka Taki and Bosch, I stressed the theme of love as
the painter sees it : “True love is soft and juicy, and does not lose its juiciness with the passing of time, rather it
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stores it elsewhere”. “Loving is eating”. “The size of love is the size of life”. “Time of true love, smile of
angels”. “ The truth, there are no sages versed in love”, etc.
Mariko Umeoka Taki’s aphorisms on the art of loving are very important. Love is one of the three pillars

on which surrealism is based. The other two are freedom and poetry. In 7he Garden of Earthly Delights



